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Resumo

O braséo de armas da cidade do Rio de Janeiro pode ser considerado o
primeiro simbolo oficial da cidade. Através dos principios da heraldica
pode-se encontrar o significado ou razdo de escolha dos elementos de sua
composi¢cdo. Mas teremos dificuldade em explicar o motivo de seus
diversos redesenhos, tentar relaciona-los com episédios especificos e
momentos histéricos da cidade ou encontrar associagbes entre 0s
simbolos utilizados e os componentes do imaginario popular carioca.
Desde a sequnda metade do século 20, os governos municipais do Rio
vém utilizando-se de logotipos e sistemas de identidade visual que mais
recentemente sdo substituidos a cada nova prefeitura, com o intuito de
marcé-las. Nenhuma das tentativas, porém, chega a ser pregnante ou

ganhar reconhecimento entre os habitantes da cidade.
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Abstract

The coat of arms of the city of Rio de Janeiro can be considered the first
official symbol of the city. Using the principles of heraldry, one can explain
the meaning of its components or why they were chosen. However, it
would be difficult to explain why it has been redesigned so many times, or
to try to correlate those redesigns with specific events in the city's history or
with popular images.

Since the second half of the Twentieth century, the governments of the
city of Rio de Janeiro have utilized logos and other visual systems to try to
uniquely identify that government. None of the attempts, however, has
achieved the objective of being associated by the inhabitants of Rio with a

specific government.



1. Introdugao

Representando o real ou o imaginario, o uso de simbolos graficos como
meio de comunicagdo vem do homem primitivo. O desenvolvimento destes
simbolos evoluem e aparecem de modo importante, e bem caracteristico,
sob a forma de brasdes de nobres europeus nas soleiras dos castelos
medievais. Aos poucos tais insignias passaram a representar ndo sé
pessoas e familias nobres, mas sociedades, corporagdes, cidades, estados
e paises. A medida que passaram a ser utilizados nos escudos de
combate, surge o termo “armaria” — os brasdes sao chamados de armas,

e a sua arte de heraldica.

Segundo Fernandes (2003) uma tapecaria de Bayeux, sec. XI, é
considerada o 1° registro heraldico na histéria medieval, pois mostrando a
invasdo normanda, de 1066 na Inglaterra apresenta os cavaleiros usando
escudos decorados com desenhos geométricos e dragdes. Supbe-se que
sejam simbolos heraldicos vindos do século 1X, de descendentes de Carlos
Magno. Existem, porém, controvérsias sobre a autenticidade de tal
tapecaria, uma vez que as suas caracteristicas, e também as roupas e os
habitos de comer la reproduzidos, parecem ser de época muito mais

recente do que o ano de 1066.

Fala-se que como oficio, a armaria teve seu principio no século XII,
passando a subordinar-se a preceitos rigidos nos fins do século XIlIl. Ele
esteve ativo até o final do Século XVIII, quando a febre politica da
republica, que tomava conta do mundo desde a queda da bastilha
extinguiu-o. Os republicanos temiam que, através desses simbolos, o povo

continuasse ligado a monarquia ou, até mesmo, reivindicasse sua volta.

As familias podiam ser banidas por continuarem ostentando seus
brasbes nas soleiras de suas casas; e livros de registros brasonarios,
foram queimados em praga publica. Alguns clas, no entanto, conseguiram
fazer com que a tradicdo da brasonaria ficasse viva até os dias de hoje.
Ocultaram os armoriais em seus pordes e conseguiam passar de mestre
para discipulo, e de pai para filho, a arte destes simbolos, obedecendo

convengdes, regras e padroes rigidos de desenho

Os brasbées logo passaram para as bandeiras, que surgiram exatamente
como um suporte para eles. Rocha (2003) conclui que mesmo sendo dificil
afirmar onde e quando surgiu o objeto bandeira, provavelmente veio da

antigtidade.

Na grécia a bandeira ja era usada para representar grupos
populacionais ja organizados como estado. Os romanos usam as



bandeiras, ja no formato retangular hoje padronizado, em  Fig 1: esquema para
) . . ~ desenho de brasao

suas cavalarias, a frente dos movimentos de expansao

territorial. Mostrando organizagao e hierarquizagao nas

insignias militares do Império Romano.

O desenho dos brasdes, em geral parte de um campo
cujo desenho lembra o escudo dos guerreiros medievais, dividido em 9
partes, (fig. 1) onde se apresentam as figuras. As cores sdo denominadas
metais (ouro e a prata) e esmaltes (vermelho, azul, verde, preto). As
menos defidas como purpura, vinho e laranja eram menos usadas. Pelos
principios basicos da heraldica, nunca se coloca junto o ouro e o amarelo
ou a prata e o branco. Usa-se sempre contrastes fortes para permitir a
representacao de brilho nas armas. A armaria prevé a reprodugao dos
brasdes coloridos em trago preto, estabelecendo regras de representagao
das cores por padrdes de texturas graficas. O ouro é representado por um
padrao pontilhado, o prata pelo fundo branco, o preto pelo quadriculado, o
vermelho pela achdria vertical,0 azul horizontal, o verde diagonal; e para

as outras cores, tramas mais complexas.

Os dois primeiros reis ingleses a usarem a heraldica foram Ricardo
Coracgao de Leao e William — o Leao da Escocia. Ambos utilizaram-se de
desenhos de ledes em seus brasdes. Este foi entdo o animal mais usado
na heraldica, e apartir dai todo um repertdrio simbdlico foi sendo definido
de acordo com os preceitos regionais e temporais. Com as regras de
normatizagcao de desenho das armas armoriais, no século 13 o ledo passa

ter que estar sobre duas patas e a cabecga de perfil.

Outros animais foram usados para refletir as caracteristicas que o
usuario admirava no bicho escolhido por ele. A aguia foi a mais importante
das aves, muito usada na Idade Média. As serpentes aparecem na época

Tudor, mas outros répteis foram rarissimos.

Nos séculos 16, 17 e 18, usou-se muito o lobo, o urso e o falcdo. A
raposa, por ser pouco nobre em suas virtudes, quase nao. O golfinho
equivalia ao ledo em terra e a aguia no céu. Os insetos, aracnideos e
crustaceos foram de uso limitado. Existem exemplos de gafanhoto e
besouro. A abelha indicava operosidade ou trabalho. O escorpido

apareceu no século 20.

As flores mais usadas até o século 18 s&o a rosa (a mais importante
arma floral na heraldica inglesa), a flor de lis (a mais importante na

francesa) e os trevos.

As arvores, sdo rarissimas até 1700, em geral limitadas a sua

correspondéncia com o nome de familia, tendo o seu uso aumentado a



partir do século 18. As folhas, também tiveram pouca importancia na
época medieval, aparecendo com mais intensidade a partir de 1700. Hoje
em dia & muito usada a folha do maple canadense, que fora incorporada,
em 1860, ao brasdo do Regimento do Principe de Gales, no Canada.

As frutas, foram reservadas para as coincidéncias com os nomes de
familias, com as exceg¢des da roma (numa alusao as sementes do saber) e
da avel3, cuja arvore era considerada do discernimento na época pré-
cristad. O alho-poré aparece em Gales, e os outros vegetais foram

ignorados.

O uso de monstros estava ligado ao imaginario e a literatura medieval.
O dragéao logo do inicio da heraldica permaneceu presente por varios
séculos. O unicornio, por ser ligado a imagem de Cristo, era uma raridade

na heraldica medieval, mas tona-se popular nos séculos mais recentes.

2. Rio de Janeiro, Brasil

A cidade do Rio de Janeiro atravessou diversas e relevantes fases em sua
historia. Foi capital do vice-reinado, do primeiro reinado, municipio da
corte, capital do segundo reinado e, finalmente distrito federal (capital da
republica). Com a mudanga da capital federal para Brasilia, converte-se
numa cidade-estado — Guanabara — até 1974, ano da fusdo dos estados

do Rio de Janeiro e da Guanabara.

Mantendo a tradigdo que o pais incorporou, o Rio desde sempre teve
sua representacao oficial no brasdo que até hoje aparece nas placas de
escolas, bibliotecas e hospitais da prefeitura. A bandeira da cidade é
praticamente um suporte para o brasio, ainda que com pequenas
adaptagdes. Mas, ao contrario do que acontece com a bandeira nacional,
ndo chega a ser um simbolo forte, que sai do seu suporte, tem seus
elementos decupados, multiplica suas formas, mas mantém uma
identidade.

Foi o brasao da cidade que sempre assinou cartas, placas de obras ou
propagandas governamentais. E muito mais recente, do fim do século 20,
a institucionalizagao de um logotipo e de um sistema de identidade visual
para a cidade. Tanto o brasdo como a identidade visual da cidade ja
passaram por diversos redesenhos. Muitas vezes o logotipo é usado junto

com o brasdo, o que nos faz questionar sua eficiéncia.

O primeiro brasao foi criado em 1565, em fung¢ao da prépria fundagao
da cidade, sofrendo alteragbes em 1826, 1856, 1889, 1893, 1896, 1957 e

1963. O modelo atual (cuja data nio foi possivel apurar) € uma variante



préoxima do desenho de 1963 (ent&do brasao do estado da Guanabara). Na
maioria das ocorréncias € dificil fazer correlagdes historicas claras com as

datas destes redesenhos ou com os simbolos utilizados em cada caso.

Em 1889, até percebe-se uma influéncia das armas da republica sobre
o brasdo da capital federal, criado neste mesmo ano. Mas a transferéncia
da capital para Brasilia, e conseqliente criagdo do estado da Guanabara,
por exemplo, deu-se em 1961 e a mudanga do brasdo s6 em 1963,

dificultando correlacoes.

Nos termos da lei 384, de 23 de outubro de Armas da cidade
do Rio de Janeiro:
1963, encontra-se a simbologia dos elementos Fig 2: bras3o de 1565

utilizados:

O atual Brasédo de Armas do Estado da Guanabara
passara a ter a seguinte composi¢ao heraldica:
Escudo Portugués em campo azul, cor simbdlica

da Lealdade. Esfera armilar manuelina, combinada

com as trés setas que supliciaram Sao Sebastido,
padroeiro da Cidade, tudo de ouro, tendo ao centro
o barrete frigio, simbolo do regime republicano.
Justificando a cidade-capital, encimando o escudo,
a coroa mural de cinco torres de ouro, tendo sobre
a torre central uma estrela de prata, pousada sobre
o arco inferior da base da coroa, simbolo de
unidade federativa. Como suportes, dois golfinhos
de prata, um a destra outro a sinistra, simbolizando
cidade maritima. O da destra tem o ramo de louro
e o da sinistra um ramo de carvalho,

representando, respectivamente, a vitéria e a forga.

A partir dai tentou-se analisar a estrura de
cada brasao e a ocorréncia dos elementos

simbolicos nos mesmos.

O primeiro braséo (fig.2), € o mais singelo,
contendo apenas a esfera armilar (esfera
celeste com seus anéis de meridianos e
paralelos) e as setas de Sdao Sebastiao
inseridas numa forma de escudo — como nos
primérdios da arte herdldica. A esfera armilar e
as setas de Sao Sebastido estarao sempre

presentes, exceto na versao de 1889 (fig. 5), que

Reproducgdes do livro: Memérias da cidade do Rio de Janeiro - Editora José Olympio



Fig 6: brasdo de 1893 Fig 7: brasao de 1896 Fig 8: brasdo de 1957  Fig 9: brasédo de 1963

Fig 11: bandeira imperial

como dissemos, deve ter sido influenciada pelo brasdo da republica. Na
esfera desta primeira versao aparece uma faixa com simbolos
astrolégicos. A faixa (ndo mais com tais simbolos) estara ainda presente
nas versdes de 1826 (fig. 3), 1856 (fig. 4), 1893 (fig. 6). Também nestes
trés modelos nota-se as setas encimando a esfera. Elas voltarao para o
fundo da esfera a partir de 1896 (fig.7).

As setas de Sao Sebastido estdo representadas em nimero de trés,
exatamente como no simbolo da arquidiocese do Rio de Janeiro, mas fala-

se que foram sete, as flexas que atingiram o santo padroeiro da cidade.

O segundo braséo, de 1826 (fig. 3) apresenta ramos de café frutificado
e tabaco florido (possivelmente numa alusao a agricultura), ladeando a
esfera. Estes mesmos ramos estavam presentes na bandeira imperial
brasileira de 1822. Esta foi a primeira bandeira realmente brasileira (pés-
independéncia), apresentando o escudo de armas do Brasil, que além dos
ramos utilizava-se dos seguintes elementos simbdlicos principais: a cruz da
Ordem de Cristo — patrocinadora das navegacgdes — e claro, a coroa

imperial (fig. 11).

Os ramos de café e tabaco desaparecem em 1856 (fig.4), reaparecem
nos modelos de 1889 (fig. 5) e 1893 (fig.6), sendo entao substituidos pelos

ramos de louro e carvalho nos modelos a partir de 1896 (fig.7).

O terceiro brasao do Rio (fig. 4) é peculiar por dois de seus elementos:
uma moldura barroca (Unico exemplo) e a introdugdo da coroa mural, que

excetuando o modelo republicano (fig. 5) se perpetuara, apenas variando



seu desenho. Pela tradi¢cao heraldica usa-se o desenho de cinco torres
(mas ndo necessariamente sob a forma de coroa) para representar
cidades, sendo de ouro quando capitais, e de prata quando cidades ou
vilas. Nos nossos brasoes as torres, a principio em nimero de trés,

aparecem sob a forma de coroa, passando para cinco torres em 1957.

O quarto brasao do Fig 5: brasdo de 1889 Fig 12: bras&o republicano
Rio (fig.5), criado no
ano da proclamagéao
da republica — quando
a cidade passa a ser
capital federal — mostra

total influéncia das

armas republicanas,
que se mantém as Figs 13 e 14: insignias do

i . exército repetem elementos
mesmas ate hOJe (Com das armas republicanas
pequena alteragao em
maio de 1968).

Reaparecem, entao, os

ramos, surge a estrela

(simbolo de unidade
federativa) e o escudo redondo, contendo cinco estrelas de prata da

constelagdo do Cruzeiro do Sul e borda com 22 estrelas de prata.

O braséo da republica deve ter sido ainda o responsavel por alguns dos
simbolos utilizados pelo exército brasileiro (figs 13 e 14). E segundo
Rocha (2003: 88) existe uma proposta em tramitacdo que prevé a
substituicdo do ramo de fumo por um ramo de guarana nas armas

republicanas.

O quinto brasao (fig. 6) mantém estrutura e proporgdées muito
semelhantes as do quarto modelo, porém recuperando os elementos

graficos anteriores, sem nenhum acréscimo de um novo simbolo.

O sexto brasao, de 1896, (fig.7) vai impor a forma e os simbolos que
praticamente se perpetuaram até hoje. Aparecem os ramos de louro e
carvalho, o barrete e os golfinhos. E continuam a esfera, as setas e a

coroa.

O golfinho é considerado pela simbologia heraldica o animal marinho
mais importante, e seu desenho nestes brasdes lembra uma figura
mitolégica. Sua presencga nas armas oficiais foi importante, tornando-se

bastante pregnante, pois havia uma analogia direta com a presenca desta



espécie na baia de Guanabara, que banha a Fig. 15: antiga bandeira do estado

cidade. da Guanabara

A curiosidade deste sexto modelo foi o
desenho de uma embarcagao, cuja vela era
suporte para a esfera, as setas e o barrete.
Este elemento ndo torna a reaparecer nas

versdes subsequentes, sendo substituido por

um escudo no mesmo modelo daquele do

Fig. 16: bandeira da cidade

brasédo de fundagéo da cidade. 46 Rio de Janeiro

3. Bandeiras e Estados

Em geral as cidades-capitais possuem a sua
bandeira. A atual bandeira da cidade do Rio

de Janeiro é um redesenho, muito préximo,

da antiga bandeira do estado da Guanabara

(que reproduzia o braséo da cidade-estado), Fig. 17: bandeira do estado

enquanto a bandeira do estado do Rio de do Rio de Janeiro

Janeiro é a mesma do periodo anterior a
fusdo de 1975. Ela é uma aplicagéo do
braséo oficial do estado, instituido em
05/10/65 nos termos:

O presente braséo sera de uso obrigatorio em

todos os documentos oficiais, substituidas as

cores pela simbologia heréldica, e serd também colocado no centro da bandeira

estadual.

A mesma lei explicava que o brasdo tem a forma tradicional dos
escudos adotados pelo clero — oval, simbolizando os anseios cristaos do
povo fluminense. Dentro dele, o campo azul representa o céu e simboliza a
justica, a verdade e a lealdade. Na silhueta da Serra dos Orgaos, destaca-
se o pico Dedo de Deus. O verde representa a baixada fluminense e a
faixa azul, o mar. O escudo € circundado por uma corda de ouro,
simbolizando a unido dos fluminenses. Uma aguia na atitude de algar v6o
representa o governo forte, honesto e justo. (Assim como o golfinho, a
aguia é um animal importante na tradi¢gao heraldica). O café e a cana-de-
agucar representam os principais produtos da economia agricola do
estado. Finalmente, a estrela de 5 pontas de prata representa a capital.

Desde a proclamagao da republica, muitos estados ou cidades
brasileiras adotaram armas proéprias para utilizagdo em fachadas de
edificios publicos, veiculos e documentos oficiais. Tais emblemas,



entretanto, passaram a ndo se subordinar, na maioria das vezes, as regras
classicas da heraldica, sendo criticados pelos estudiosos do assunto, por

apresentarem simbolos e alegorias em excesso e de gosto duvidoso.

4. A hora (e as vezes) do logotipo.

No inicio da década de 1960, quando o design grafico comecgava a se
configurar efetivamente como atividade no Brasil, Aloisio Magalhdes
desenvolve o simbolo do quarto centenario da cidade do Rio de Janeiro. A
imagem fazia alusdo ao numero 4 que se espelhava simetricamente, nos
dois sentidos. Nenhuma referéncia foi feita a algum dos simbolos da
cidade, mas a simplicidade da imagem era coerente com os preceitos que

implantava-se para o design, e o icone teve enorme aceitagdo popular.

Na década de 1970 sera o escritério PVDI, do mesmo Aloisio, a
desenvolver um extenso sistema de identidade visual para a cidade. Este
trabalho cuidou também de um “redesenho” do brasdo da cidade, ndo no

seu aspecto formal, mas com o intuito de promover a sua reprodutibilidade.

O elemento principal deste sistema era o logotipo RIO, em helvética
outline, ao qual juntavam-se, dentro de padrdes estabelecidos, diversos

complementos como RIOTur, ZooRIO etc.

Pelas suas qualidades técnicas, este projeto valeu, com poucas
alteragdes, por aproximadamente 20 anos, até que o governo municipal de
1989 a 92, ainda usando o antigo logo, implementou dois projetos
importantes, pelos quais quis se fazer lembrado: as obras do “Rio Orla” e a
“Rio 92” que fazia parte de uma conferéncia, sobre o meio ambiente, para
dirigentes internacionais. Estes dois eventos ganharam suas proprias
marcas (o segundo através de concurso ganho pela designer Evelyn
Grumach), que entdo passaram a assinar qualquer produto da prefeitura, e
dando uma (ou mais?) marca a este governo municipal. A partir dai fica
claro que cada governante precisou ter a sua prépria marca registrada.
Nenhuma delas parece ter falado a alma ou ao imaginario do carioca...
Mas nos ultimos governos, nota-se uma aproximagao com o brasio da

cidade.

Figs. 18 e 19: logotipo do Rio usado até a década de 1990.

[E} [] @ RIOTUR



Figs. 20, 21 e 22: logos e simbolos usados pelo governo 1989-92.

Cidade Maravilhosa

Figs 23 e 24: logos usados pelo governo 1993-96 (verséo inicial e redesenho).
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Fig 25: simbolo usado pelo governo 1997-2000, com alusdo aos golfinhos do braséo.

Fig 26: simbolo implantado pelo governo 2001-04, tentando efetivamente recuperar o braséo.

RS ¢

Aos olhos leigos, desde 1896 o brasdo do Rio € praticamente o mesmo,
0 que ndo acontece com os logotipos das diversas prefeituras... E seja
pela qualidade de seus desenhos, por sua pouca exposi¢ao, ou exposi¢cao
mal feita, nunca chegaram a ter pregnancia efetiva ou criar associagéo

imediata com o seu governante.

Ao que parece, a maioria da populagao nao lembra espontaneamente
da composicao do brasido da cidade mas — ao contrario do que acontece
com os diversos logotipos ja utilizados — sabem que ele existe. Os
golfinhos, especificamente, sdo bastante lembrados. Usando a linguagem
de senso comum, o brasdo € um simbolo da cidade. Sobre os logotipos
das divesas prefeituras, que em tese também seriam, fica dificil dizer o
mesmo... Como disse Rocha em seu trabalho sobre a bandeira nacional:
“Estes simbolos, criados para significar o todo, devem ter significado para
todos.” (2002: 18)



5. O imaginario

O que é um simbolo? O que é representativo da nossa cidade? O que
€ o Rio de Janeiro no imaginario carioca? E no estrangeiro? Por que
as representacoes oficiais da cidade sao tao diferentes das nao

oficiais (sejam estas produtos de design ou vernaculares)?

Do ponto de vista das ciéncias da comunicagéo, o simbolo é
convencional. Existe nele um senso universal. Segundo Pierce, € uma
das classificagdes do signo — algo que representa algo, que nao a si

mesmo, para alguém.

Do ponto de vista da psicanalise, todo pensamento humano é uma
representacao, pois passa por articulagdes simbdlicas. As imagens
sdo mensagens que afloram do inconsciente reprimido pelo
consciente. Sdo simbolos e constituem-se em modelo de pensamento
indireto no qual um significante ativo remete a um significado obscuro.
Cada incosciente € um incosciente, e psicanaliticamente o simbolo é
tratado pelo ponto de vista do individuo, embora Freud tenha descrito

os simbolos como tendo significagdo constante.

Especificamente para Lacan, € um dos trés registros essenciais e
inseparaveis, constitutivos do espaco discursivo em que o sujeito pode

ser abordado. Sao eles o real, o simbdlico e o imaginario.

O imaginario é caracterizado pela preponderancia da relagdo com a
imagem do semelhante. Podendo-se arriscar concluir que o imaginario
€ anterior ou primitivo, enquanto o simbdlico € posterior e parte de
conceitos definidos. Mas para alguns autores como o filésofo Durand
(2001) “ndo ha uma solugao de continuidade entre o imaginario € o
simbdlico”.

O termo imaginario vem sendo estudado sob a luz de diferentes
ciéncias como a psicanalise, a filosofia, a estética, a literatura e a
antropologia cultural, sempre ligado as representagdes que os

individuos dao a uma realidade.

Nao pretende-se aqui responder todas as questdes colocadas
anteriormente. Mas merecem uma reflexao, pois parece-nos que cada
uma das imagens oficiais da cidade é apenas uma representagéo... E
poderiam ser qualquer outra... Uma representagéo que se distancia da

imagem referencial da cidade.
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